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Ascanio - Genéve

Yvan Beuvard

Du legs immense de Saint-Saéns, I'ceuvre lyrique a été injustement
réduite a Samson et Dalila, en dehors des quelques redécouvertes
récentes (/les Barbares, le Timbre d'argent, Proserpine). Ascanio, bien
qu'écrit trente-trois ans avant sa disparition a un age trés avancé, en
serait-il le chant du cygne ?

Rien ne subsistait de cet opéra, sinon le manuscrit, le matériel
d'orchestre et la réduction chant et piano éditée par Durand en 1890.
L'enregistrement n'en gardait trace qu'a travers le témoignage de
Régine Crespin (air de Scozzone) et les variations virtuoses de la flite
dans le ballet. Le tour est venu pour lui de retrouver la pleine lumiére.
Par-dela ses qualités de chef lyrique, Guillaume Tourniaire est un
découvreur. Depuis dix ans, aprés s'étre pris de passion pour la
musique de Saint-Saéns, il s'est attelé a la renaissance d’Ascanio et a su
convaincre le directeur de la Haute Ecole de Musique de Genéve,
Philippe Dinkel, et Tobias Richter, celui du Grand-Théatre, de réunir des
artistes d'exception pour ce faire. Maintenant, nul ne sera censé ignorer
quels trésors renferme cette ceuvre majeure. Grace a ces derniers, tout
a été mis en ceuvre pour que cette production rassemble les suffrages :
une distribution francophone de haut vol, un orchestre nombreux, un
grand cheeur et une direction pleinement engagés.

Comme pour 'opéra de Berlioz, l'intrigue a été tirée des mémoires de
Benvenuto Cellini. Une piéce a succes de Paul Meurice - tirée d'une
nouvelle d’Alexandre Dumas pére - sera remaniée en forme de livret
par Louis Gallet. L'intrigue est complexe et enchevétre |le destin
contrarié de trois couples Ascanio-Colombe d‘Estourville, Benvenuto
Cellini-Scozzone, la Duchesse d’Etampes-Frangois ler, sans compter les
relations filiales, politiques, esthétiques. L'amour, la jalousie, la haine, le



Orchestre
Orchestre de la Haute Ecole de
Musique de Genéve

ville
Genéve

Saison
SAISON 2017/2018

Infos sur l'oeuvre

Opéra en 5 actes et 7 tableaux

Livret de Louis Gallet, d'aprés le
drame de Paul Meurice

Créé a I'Opéra de Paris (Académie
Nationale de Musique) le 21mars 1890
Premiére exécution de la version
conforme au manuscrit autographe
de 1888

Version de concert

DETAIS

Benvenuto Cellini
Jean-Frangois Lapointe
Ascanio

Bernard Richter
Scozzone

Eve-Maud Hubeaux
Francois ler

Jean Teitgen

La Duchesse d'Etampes
Karina Gauvin
Colombe d'Estourville
Clémence Tilquin
Pagolo

Joé Bertili

Un mendiant
Mohammed Haidar
D'Estourville

Bastien Combe
D'Orbec

Maxence Billiemaz
Charles-Quint
Raphaél Hardmeyer
Une Ursuline

Olivia Doutney

pouvoir sont les ressorts d'une action riche en surprises, qui tient le
spectateur en haleine. Aucun acte ne laisse indifférent : la rencontre
d'Ascanio et de Colombe et l'intervention du mendiant au second
tableau, la chanson de Scozzone, celle de Colombe avec les ensembles
animés du second acte, le superbe troisiéme, puissant, festif, éclatant,
avec Frangois ler et I'admirable divertissement, le complot du
quatriéme, avec la grandeur d'@me de Cellini, enfin le dénouement
concis et fort. Les trois heures et demie de musique ne laissent jamais
une impression de longueur.

Quelques détails y contribuent. L'éclairage, particulierement du fond de
sceéne, change insensiblement en fonction du caractére de chaque
scéne ou tableau. Le coup d'arquebuse est effectivement tiré par
d'Estourville sur Ascanio (scéne 10 du deuxiéme tableau), les costumes
féminins répondent avec élégance a la caractérisation des
personnages. L'orchestre sonne comme un acteur a part entiére.
L'écriture et l'orchestration en font un modéle de musique francaise,
toujours claire, puissante et raffinée. Pour n'avoir connu que la version
chant et piano de I'édition originale, on nimaginait pas une telle
richesse de couleurs, d'articulations et de dynamiques. L'opulente
écriture orchestrale, quasi cinématographique avant I'heure, peut
soutenir la comparaison avec celle de Wagner tout en utilisant d'autres
moyens. Elle anticipe, prépare, éclaire, commente, enrichit, prolonge ce
que le texte chanté nous dit. Jamais le moindre gras, le moindre
remplissage, tout fait sens. Le recours ponctuel & des soli
instrumentaux, plus admirables les uns que les autres, allége les
textures. L'ample divertissement est a découvrir de toute urgence. Sa
richesse d'inspiration et son orchestration forcent I'admiration, chacune
des piéces séduit : d'une dancerie de Gervaise au pastiche, en passant
par la farandole (on pense a Campra et a Milhaud tout a la fois), cest du
bonheur.

L'exhaustivité revendiquée présente un indéniable intérét
documentaire, mais ne saurait constituer la seule référence, d'autant
que la version proposée ici ne différe pas de la partition originale,
semble-t-il (ol sont les cinq coupures rétablies par le chercheur ?).
Saint-Saéns s'est consacré longuement a la reprise de 1921 (« un auteur
se doit a ses ceuvres comme un pére a ses enfants »), et sa
correspondance - particulierement avec Jean Rouché - atteste sa
volonté de pratiquer des coupures (ainsi le duo entre Francois ler et la
Duchesse, « le duo est inutile »), comme de modifier certains aspects de
la mise en scéne originale, sans que ces positions soient motivées par
quelgue pression que ce soit.
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Au cceur de l'action, le réle de Benvenuto Cellini, sans doute d'un des
plus lourds de toute 'histoire lyrique. Si Berlioz n'était passé par |a, nul
doute que Saint-Saéns aurait retenu pour titre le nom du sculpteur
florentin. Jean-Frangois Lapointe a relevé le défi, et lui donne une
présence dont le compositeur aurait pu réver : voix ample, dont
l'autorité résolue et chaleureuse correspond idéalement au
personnage. Toutes ses interventions sont d'égales réussites : de
l'autorité, de la passion, de la douleur, et toujours cette humanité
profonde qui nous touche. L'Ascanio de Bernard Richter est
remarquable a plus d'un titre, ténor puissant, dramatique plus que di
grazia. Le timbre est clair, voire claironnant, la projection constante.
Voix longue, éclatante, aux aigus aisés. Mais la vaillance de I'émission
traduit-elle bien la jeunesse passionnée, la tendresse du personnage ?
« A 'ombre des noires tours », qui ouvre le 2e acte est superbe, tout
comme le finale « Oui, pour vous, chaste et candide ». On réve
cependant d'une émission plus légére, avec davantage de legato. Le
Frangois ler de Jean Teitgen est superbe d'autorité, de puissance, une
voix d'airain, d'un style impeccable, d'une prosodie limpide. II
affectionne manifestement Saint-Saéns qu'il sert si bien, depuis des
années. Retenons particulierement son duo avec la Duchesse au 4e
tableau, avec le contrechant des flOtes. Excellent emploi de
Mohammed Haidar, que I'on découvre avec bonheur dans le réle du
mendiant : I'émission, le timbre la ligne le caractére sont bien |3, dont
I'émotion est renforcée par la splendide écriture de I'orchestre. Le
traitre, Pagolo, est confié a Joé Bertili. La voix est solide, mais 'emploi
n'est pas le bon : c’était une basse profonde et non un baryton que
souhaitait Saint-Saéns pour mieux traduire la fourberie du méchant
absolu. Une mention spéciale pour 'Orbec de Maxence Billiemaz et
I'Estourville, Bastien Combe. La voix est bien placée, colorée et donne
de la consistance a ce rdle. Le Charles-Quint de Raphaél Harmeyer
est un peu pale en comparaison de Frangois ler, mais n'était-ce pas la
réalité historique ?

La Scozzone de Eve-Maud Hubeaux est émouvante, jusqu'a son
sacrifice final. Remarquable mezzo, aux graves solides, cette Jeanne,
« casse-cou », demi-sceur de la Duchesse d’Etampes. Mais pourquoi
avoir conservé la distribution de la création ou Saint-Saéns a dd
renoncer a une contralto, plus sensuelle, méridionale, charnue, comme
il 'exige pour la reprise ? La partition en garde la mention, et la
correspondance avec Jean Rouché le confirme clairement. Quel est le
premier rdle féminin ? Scozzone, pour qui Saint-Saéns avait une
tendresse particuliére, ou la Duchesse d'Etampes ? Karina Gauvin est
un grand soprano dramatique, doublé d'une tragédienne hors-pair. Dés
son dialogue avec Ascanio, la passion grandissante enfiévre la ligne.
Son duo suivant, lorsque Cellini chante « Il est deux nobles cceurs que
jlaime », est émouvant par sa justesse. Le splendide monologue qui
ouvre le dernier acte est d'une vérité dramatique rare. Clémence
Tilquin est Colombe, soprano léger parfaitement adapté a I'emploi, qui
chantait déja une religieuse dans Proserpine. Aprés 'ample checeur des
écoliers, savoureux, dans la tradition orphéonique, son apparition au
second tableau est lumineuse. Sa chanson « Mon cceur est sous la
pierre », au métre souple, d'essence modale, commencée a cappella ol
les cordes font lien entre deux couplets, mérite d'‘étre connue. La
pureté d'émission, la fraicheur sont ravissantes.



A voix égales ou mixtes, les nombreux chceurs impressionnent,
rejoignant parfois la force de ceux de Berlioz (« Amis, bonjour ! », finale
de l'acte I). Le choeur de la fonte de la statue de Jupiter, qui termine le
IV, avec Cellini et Ascanio, est également de trés belle facture. Aux
cheeurs du Grand-Théatre se sont joints ceux de la Haute Ecole de
Musique pour un effectif impressionnant. La puissance, la réactivité, la
clarté sont la, avec des attaques millimétrées, ce qui frole I'exploit dans
ces conditions.

Pour n'étre pas I'0.S.R., I'Orchestre de la Haute Ecole de Musique de
Geneéve ne démérite jamais : ce sont des jeunes en fin de formation qui
le constituent. Leur engagement supplée leur relative inexpérience et
I'enjeu les galvanise. Leur concentration est exemplaire et il n‘est pas de
pupitre ni de soliste qui n‘appelle nos louanges. Bondissante,
chorégraphique, totalement engagée, au geste large, efficace, attentive
a chacun, la direction de Guillaume Tourniaire - a qui I'on doit la
restitution de cette production appelée a faire date - obtient notre
entiére adhésion.

Une édition graphique et un enregistrement sont prévus, attendus avec
une réelle impatience.



